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Mezinarodni kuratorsky projekt predstavuje roli hygieny, péce o télo
a lidské te€lesnosti a s tim spojené kulturni a socialni otazky v tvorbe
soucasnych umélcu.

Ve svém heslu o hygiené v surrealistickém Kritickém slovniku (1929)
Goerges Bataille napsal: ,,Muz, ktery si dfe kuzi tfeci rukavici, dokud
zdraveé nezcervena, jenz si Cisti zuby americkou pastou nebo se po
pravidelném cviceni sprchuje studenou vodou, si predstavuje, ze tak kona
Ciste s cilem udrzet se pri dobrém zdravi. A to diky spravné pochopené
osobni hygien¢, oné obdivuhodné vysadé tohoto stoleti rozumu. ,Mens sana
in corpore sano‘ fikaji latinici... Je velmi nepravdépodobné, ze by onen
hladce oholeny muz s peClivé upravenymi vlasy mohl nabyt podezrent,

ze vlastne€ provadi magicky ritual odpovidajici tomu, ze by se objevil

s palici ¢1 kopim v ruce po boku primitivnich lidi...* (Georges Bataille,
Dictionnaire — Hygiene, v: Documents 1930,C 1.,s.44)

Lazné byly v dobé€ svého antického vzniku mistem nejen hygienickym

v novodobém slova smyslu, ale predevSim mistem komplexni oCisty

a regenerace jedince ve smyslu télesném 1 psychickém. Tento pravzor
ohromnych fimskych lazenskych komplexﬁ zcela nevymizel z myshi ani
architektum, Iékarum a politiktim pi1 stavbe jejich modernich analogii,

které zaCaly vznikat1 v severoceskych mestech kolem roku 1900. Estetika
hygieny vyzarujici na nas dodnes z architektury a vyzdoby té€chto
historizujicich a secesnich staveb je neCim, co uzce souvisi s onim
modernim kultem antického idealu, ktery dobre vyjadruje zbanalizovany
slogan ,,ve zdravém t€le zdravy duch*. Ten nam v mnoha mutacich

a podobenstvich neustale podsouva 1 dnesni konzumni kultura a jeji vizualni
reprezentace. StruCne receno, stejne jako se z naseho t€la stala komoditikovana
oblast, na niz cili fada produkti, zbozim se stalo 1 naSe zdravi. Dnesni télo
je objektem obchodu. Chapani téla jako objektu, ktery muZete vlastnit

a pouzivat dle své kupni sily, bylo ostatn€ blizké 1 otrokarské antice.
Koneckoncl jiZz citovany Bataille tvrdil, Ze presvédCeni moderni spolecnosti
0 tom, ze rfada ritualnich tabu a prikazani starych kultur byla ve skuteCnosti
prestrojena hygienicka pravidla, je mylné a ze naopak nase moderni hygiena
muze byt jen dalSi druh vice ¢i méné racionalizovaného tabu.




Soucasni umelci se té€to problematiky ve svych pracich dotykaji velice
casto. A to v Sirokém spektru od konceptualn€ pojatého a kriticky
angazovaného dila az naopak po tvorbu, ktera se zajima predevsim prave
0 onu zminenou estetiku zdravi, t€la a hygieny ve vztahu

k souCasné vizualni kulture. Prave tuto ,,vytvarnejsi oblast soucasného
umeni vztahujiciho se k tématu predstavuje tento vystavni projekt.
Celkovy ramec projektu utvari site-specific instalace az na hranici
architektury vystavy od slovenského umeélce Juraje Gabora, kterd vychazi
z kuratorského konceptu v rovin€ mentalni oCisty a pracuje s jasne
viditelnou symbolikou oCisty vodou. Nosna drevénd konstrukce pomysine
evokujici vodni hladinu odkazuje k puvodnimu tcelu budovy. Navstévnik
proplouva prostorem a ocita se mezi nebem — sklenénym stropem — a dnem.
Sila dievénych vin tkvi v pravidelnosti a mekkosti vedouci ke zklidnéni
mysli. Zaroven se jedna o architekturu, v niz jsou ostatni dila vystavena
primo na platform¢ a vysledna kiivka zvInéni s nimi koresponduje.

Mezi1 dalsi zastoupené autory patii Tomas Roubal prezentujici se objekty
vyrustajicimi z podlahy. Jeho dilo poukazuje na ptivodni funkci lazni

v rovin€ duchovni 1 fyzickeé relaxace, tedy na lazné€ jako misto setkavani

a glosovani aktudlnich spolecensko-politickych problému, stejné jako

je tomu v Ceskych hospodach €1 kavarnach. Roubalovy objekty jsou tak
ironickymi az kritickymi komentari vénovanymi nasi geopolitické situaci.
David Vojtus ve svych objektech parafrazuje jeden z nejtypictejsich
materiali spojenych s moderni hygienickou obsesi — pruhledné plasty
umoznujici duslednou izolaci 1 snadnou ocistu. V ramci jeho tvurci
interpretace se ale tyto objekty stavaji predevSim dialogem mezi umelosti
a organiCnosti, tedy neCim, co je Casto spojeno 1 s pozici lidského t€la

v ,.hygienickém* prostredi. Anetta Mona Chisa a Lucia Tkacova ve svych
dilech reflektuji napéti mezi symbolickou moci objektl a jejich diverzi
prostiednictvim chemickych a biologickych procesu. Vztah znaku a formy
je zde konfrontovan s neodvratnou organicnosti a t€lesnosti, ktera nas
pronasleduje po cely nas zivot s nasim t€lem. Andras Cséfalvay ve svém
videu naopak k divakovi pristupuje predevsim prostrednictvim svého
spekulativniho ohledavani kofenu dneSniho védeckymi paradigmaty
definovaného pohledu na svét. Vtahuje divaka do hry se zpochybnénim
jednoznacnosti predpokladanych fakti smérem k dialektické konfrontaci.




Andras Cséfalvay (1986, SK)

Veédecké ohledavani a poznavani sveéta na stran€ jedné a jeho interpretace
prostrednictvim umelecké tvorby na stran¢ druhé€ jsou minimalné od doby
Galilea Galiletho dvéma poli lidské zkuSenosti, které se v profesich védce

a umelce ubiraji znacne€ odliSnymi cestami. Pro Andrase Csétalvaye se ale
prave d€jiny veédy staly jednim z dulezitych inspiracnich zdroju jeho praci.
Casto se v nich zaobira otazkami epistemologie lidské kulturni zkuSenosti.
Jeho neustaly dialog s koreny nasich civilizacnich paradigmat pramenicimi
v minulosti je ¢asto navazovan prostrednictvim virtualni komunikace primo
s kliCovymi historickymi 1 fiktivnimi postavami. Ty jsou jako prostredek
vypraveni leckdy oziveny prostrednictvim 3D pocitaCové animace

a vystupuji v ramci autorovych videi — at’ jiz se jedna o fiktivniho
intelektualniho dinosaura, ki1zaka Godefroye de Bouillon nebo Isaaka
Newtona. Ovérovani predpokladu, které je jednim ze zasadnich nastroju
vedeckého uvazovani, se v tvorbe Cséfalvaye meéni ve spekulativni tazani
sméfované k nasi vlastni kulturni paméti a jejim modelim uvaZovani.
Tazani po podstateé lidského poznani, forem jazyka, jyjmiz je néco sd€lovano,
1 toho, co je nevyslovitelné, se v jeho tvorbe, at’ jiz jsou to videa, instalace
Ci texty, neustdle v ruznych podobach vraci. Bratislavsky rodak Andras
Cséfalvay je absolventem Vysoké skole vytvarnych umeéni v Bratislave,

kde nasledne absolvoval 1 doktorské studium. Je laureatem Ceny Oskara
Cepana za rok 2009.



Juraj Gabor (1985, SK)

Z.ajem o netradiCni vizualni obraz a prostorovou zkusenost jsou nosnym
prvkem dila Juraje Gabora, ktery pracuje s kresbou jako technickym
médiem. SouCasn€ ma siln€ vyvinuty cit pro kresbu jako zaznamové
médium pro zpritomneéni okamziku. Volné prechazi z plochy papiru

do prostoru. Kresbu chape jako nastroj pro zaznam vnimani svéta kolem
nas jak po hmotné, tak duchovni strance. K tomu mu dopomaha studium
filozofickych textu a teorie uméni. V poslednich letech jej pritahuji
monumentalni site-specific instalace. V roce 2015 realizoval Zrakovou
pyramidu v Sulovskych vrsich na Slovensku. Zhmotnil renesancni teoru
Leona Battisty Albertiho objektem zasazenym do krajiny, ktery ramoval
vyhled, ale také demonstroval teori1 perspektivy. Vertikalni gradace pro
prazskou Galeru1 Kostka z roku 2016 zase tematizovala proménlivé procesy
vertikality a horizontality, kdy autor zduraznil horizontalu a véci nad
materialnim zobrazenim. Fyzické stoupani divaka vytvarelo prostorovou
zkuSenost a mozn€ uchopeni duchovnich vyssich stér. Juraj Gabor se zajima
o Cloveka-divaka, jak pozoruje, vidi a vnima jeho dilo. Voli proto vytvarna
média v zavislosti na daném prostoru a konkrétnim problému. Podbazénova
hala Oblastni galerie Liberec autorovi u¢arovala svou puvodni funkci

a inspirovala jej k uskutecnéni dlouholetého uméleckého snu a zaméru na
vytvoreni nosné platformy v podob¢ vodni hladiny, ktera se nese prostorem
a vytvari situaci pomyslného ,,plaveni se* prostorem. Ziistat jen sdm

ve své hlave, ve svém téle, pozorovat a zpritomnit se — to je hlavni naplni
Gaborovy instalace. Prave ona zvinénost nam evokuje prepis nejen
hmotného, ale 1 duchovniho svéta. Prostorova situace je pripravena pro nase
jiné€ zazivani vytvarného umeéni. Juraj Gabor je intermedialnim umélcem
voln¢ se pohybujicim mezi kresbou, grafikou, videem, objektem, instalaci

a performanci. Vystudoval Ateliér prostorovych komunikaci+ Antona
Cierneho na Vysoké $kole vytvarnych uméni v Bratislave.



Anetta Mona Chisa (*1975, RO)
a Lucia Tkacova (1977, SK)

S otazkou hygieny je neoddéliteln€ spojena 1 fada socidlnich konstrukti
vazicich se na jeji vyvoj v oblasti politiky, moci, genderovych roli

i instituciondlnich modeldi. Rada momentd s tim SOUVIS@]IClCh se vzdy
odrazela i v samotném télesném procesu ocisty a péce o sebe. Tvurci
dvojice Anetta Mona Chisa a Lucia Tkacova se ve své spoleCné tvorbe,
kterd trva od roku 2000, dlouho zaméerovala predevsim prave na otazky
institucionalni 1 genderové kritiky, 1 kdyz predevsim ve vztahu k fungovani
umelecké scény. Jejich prace, predevsim videa a instalace, vSak 1 pres
zasadnost a vaznost techto témat nikdy nepostradaly ironicky nadhled

a hravy pristup. V poslednich letech ziskal jejich projev pone€kud vytvarnejsi
podobu, spojenou s vyuzivanim hodnot forem a materialu. I zde se ovSem
neustale setkavame s fadou diverznich strategii, spojenych vSak Casto primo
s materialni podstatou dél — at’ jiz se jedna o podobenstvi prezentované
prostredmctVlm ruznorodych chemickych ¢i biologickych procest, jako

je napriklad kvaseni, C1 konceptualm vazbu materialu na téma. Specifickou
linii jejich tvorby jsou dila reagujici na dvojjedinou podstatu jejich spolecne
prace. Obe umelkyne jsou absolventky Vysoke skoly vytvarnych umeni

v Bratislavé. Jsou lauredtkami Ceny Oskdra Cepana za rok 2006.

Roku 2011 spolu s Ionem Grigorescu reprezetovaly Rumunsko

v jeho pavilonu na 54. benatském bienale.




Tomas Roubal (*1982, CZ)

Roubalova tvorba je zalozena na otevrené kritice spoleCnosti. Autor

je dobre rozpoznatelny specifickym rukopisem intermedialni formy
(kombinace kresby, malby, objektu), ktera je dobie pochopitelna bez
dlouhého komentare. V poslednich letech jde prevazn€ o kombinaci

kovu, dieva, keramiky, skla a stavebnich materialu, kdy jejich vzijemna
nesourodost a brutalita, mnohdy zpracovanych t€zkou svareCskou
technikou, reaguje na zvySujici se socidlni napéti (muze napf. jit

o ironicky komentar k migracni krizi €1 situaci v EU nebo o kritiku
malomeést’actvi, konzumu a stale se zrychlujiciho Zivotniho tempa).

Autor balancuje na hran¢ plosného 2D a prostorového 3D média, které
nckdy ozivuje pridanym zvukovym komentarem. Vychodiskem pro
Roubalovu tvorbu zustava kresba, a to predevSim v jeji jasné Citelné lince.
Autor v kazdém vystavnim projektu z poslednich let — Ceské diordma,
Nevan Contempo v Praze, 2017; Hostilita, Altan Klamovka v Praze, 2018;
Café Bohmen, NoD v Praze, 2018; nebo zde v Oblastni galern1 Liberec,
2019 — poukazuje na znepokojeni nad radikalizaci spoleCnosti a agresivitou
doby. Dnes zZijeme v situaci neustalého rozptylovani se a v dob€ pouhého
kliknuti mySi, které nas vtahuje do jinych svétu. Praveé proto TomasSe
Roubala fascinuji mista tradi¢niho verejného setkavani — hospody, kavarny,
lazné, které ve svych dilech prevadi do vytvarné formy pomoci karikatury.
Jeho nazor je pretaven do pochopitelnych vizualnich sdéleni. Roubal kresli
do prostoru své komentare ke spolecensko-politickym udalostem pomoci
dratu, kovu a dalSich na prvni pohled odpadnich materidlt, coZ v misté
byvalych lazni, mista setkdvani pro relaxaci téla 1 ducha, muZze vyvolat

az katarzni pocit oCisty od permanentniho tlaku a strachu spoleCnosti
vyvolavaného manipulacemi s informacemi. Tomas Roubal vystudoval
Ateliér volné grafiky u prof. Roberta JancoviCe na Vysoké skole
vytvarnych uméni v Bratislave.




David Vojtus (1989, CZ)

Nase vnimani prostiedi jako ,,hygienického™ je Casto spojeno s urCitymi
asociacemi povrchu, materiali nebo 1 haptickych ¢i ¢ichovych podnétu.
Zvl1ast od druhé poloviny 20. stoleti je nezavadna Cistota spojovana

s vyskytem syntetickych materialu, jako jsou riznorodé umélé hmoty.
Casto prizradné, mékké, a pfitom omyvatelné plasty jsou neoddélitelnou
soucasti dnesniho chapani hygieny. Izoluji ¢1 oddé€luji hygienicky
neslucitelné, umoznuji snadné odstranéni necistot a souCasne svou
poddajnosti nehrozi zranénim. Stal se z nich univerzalni material moderni
spoleCnosti bazirujici na dusledné hygiené ve smyslu obsedantni Cistoty.
Pro Davida Vojtuse jsou tyto materialy ale 1 néCim jinym. Jeho tvorba

ve svych pocatcich vychazi z grafické a 1lustratorské prace, tedy néceho,
CO pracuje s pigmenty, barvami a tekutinami, jako je tus. Ve svém osobnim
radikalnim prehodnoceni zminénych vychodisek zacal pracovat

s pruhlednymi plastovymi materidly 1 jako se specifickou objektovou
formou, Casto napousténou tekutinou. V jeho poslednich pracich se ale
znovu zacala projevovat 1 jeho graficka zkuSenost, kdyz aplikuje tuSovy
pigment do povrchu plastového materialu. Ten se diky tomu stava 1 jakousi
syntetickou paralelou tetované kuZe. Ona neodbytna asociace mékkého
plastu s lidskou t€lesnosti se tim nasobi do dvojznacné hry mezi umelym
a organickym. David Vojtus$ je absolventem Ustavu uménf{ a designu
ZapadocCeské univerzity v Plzni a Fakulty uméni Ostravské univerzity.



